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1.

Pod sciang wytozong kafelkami stoi rzad starych teatralnych rozktadanych foteli. Gra
bedzie sie toczy¢ na dwdch bokach kwadratu dtugosci bodaj czterech metréow kazdy.
Jeden bok koriczy sie wejsciem w kulisy, drugi pierwszymi krzestami, na ktorych
zasiadta publicznos¢. Czym jest ta przestrzen? Ano fragmentem patacowego salonu i
jednoczesnie prosektorium, do ktérego wjedzie woézek-katafalk z ciatem zabitego w
pojedynku Valmonta. Kortem tenisowym potgczonym z widownig teatralng. A takze
galerig sztuki i zenskim klasztorem, bo przeciez nad gtlowami bohateréw wisi parodio-
pastisz stynnego skandalizujgcego obrazu Pochodzenie swiata (L'Origine du monde)
Gustave'a Courbeta, ktéry namalowat w 1866 roku fragment kobiecego brzucha i
wagine celujgcg w oko obserwatora. To dzieto, chyba eksponowane nadal w Musée
d'Orsay, jest kluczem do interpretacji spektaklu. Bo pokazuje miejsce, gdzie chca sie
za wszelkg cene dosta¢ mescy bohaterowie powiesci epistolarnej Pierre’a Choderlosa
de Laclos, oficera artylerii. To kobiece tono z rozchwianej, byle jakiej kreski
barakahowego kopisty Courberta jest armatg, z ktorej bedg do nas strzela¢ krakowscy
aktorzy.

2.

Bohaterki i bohaterow Niebezpiecznych zwigzkdw przebrano w patchworkowe
kostiumy: na stroje sportowe, biate adidasy i szorty natozono fragmenty stelazu do
rokokowych sukni, strzepy gorsetéw i falbaniastych koszul. Rekwizyty to wachlarze i
rakiety tenisowe. Aktorzy majg pobielone pudrem twarze zgodnie z XVIll-wieczna
modag. Kolana i tydki w losowy sposob zabezpieczajg elastyczne bandaze, ale sg tez
eleganckie poniczochy i wysoko sznurowane buciki. Tak ukostiumowane postacie
zatanczag kilka razy w wyjsciu w tylnej S$cianie, pogrgzonym w ciemnosci,
zombiastyczny taniec, bedg sie stopniowo pozbywac niektorych elementow stroju,
jakby chcieli wyrwac sie spod wtadzy konwencji i epoki. Kim sg te motyle salonu i trupi
sportowcy? | czego od nas chca? Najpierw tego, co jest w powiesci. Dawni znajomi i
kochankowie markiza de Merteuil i Don Juan Valmont zawierajg pakt. Méwi markiza:
Ty uwiedziesz niewinng narzeczong mego bytego mezczyzny, ktéry porzucit mnie bez
stowa a ja dopuszcze cie znowu do siebie. Zeby nie byto tak tatwo, musisz dokona¢
tego w tym samym czasie, gdy zabiegasz o wzgledy niedostepnej i wiernej wicehrabiny
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Tourvel. Jesli ci sie uda, jestes najlepszy w Paryzu, jestes Francuzem stulecia,
najwiekszym uwodzicielem Europy. Valomot wyzwanie przyjmuje.

3.

Na scenie mtoda dziewczyna w roli niewinnej Cecylii (Zuzanna WoZniak), dwie dojrzate
kobiety (Monika Kufel i Ewelina Starejki), chtopiec z boysbandu, czyli kawaler Danceny
(Karol Grzyk) i wasaty Michat Kosciuk (Valmont). Monika Kufel gra oczywiscie role
markizy de Merteuil, czarnego charakteru powiesci, demonicznej kobiety pociggajacej
za sznurki intrygi. Tworcy zapowiadali, ze bedzie to historia z Cecylig jako bohaterkg w
,centrum wydarzen”: oto pionek w mitosnej grze przemowit i walczy o swojg prawde.
Scena jednak weryfikuje te zamierzenia, bo po kwadransie jest juz jasne, ze to jest
opowies¢ o markizie. Monika Kufel brawurowo idzie po swoje. Tworzy kolejng postaé
z galerii silnych kobiet w sporze ze swiatem, jakie zagrata w piwnicy na Paulinskiej.
Kufel rozsadza scene swojg fizycznoscig, charyzmg, energig, glosem i witalnoscig. Nie
ma watpliwosci, ze to ona jako postac i jako aktorka ma nas widzéw na oku, ttamsi
nas kazdg kwestig, osacza, rozsadza po katach. Idgc za metaforg z Courberta: to
wewnatrz jej ciata jestesmy, jej chorobg i obsesjg zyjemy.

Zuzanna Wozniak moze tej rozbuchanej kobiecosci przeciwstawié¢ tylko mtodosc i
psychologiczne rozedrganie Cecylii, zgwatconej przez scenicznego Valmonta a nie
uwiedzionej jak w filmach i powiesci. Jest w jej interpretacji prawda detalu i fragmentu,
antycypacja czegos strasznego, co $wiat oferuje kobietom, podczas gdy w Kufel, jej
ciele i stowach, trwa juz bitwa na catego. Trzecia kobieta z rozgrywki to dwie role grane
przez Eweline Starejki: matka Cecylii de Volanges i wicehrabina de Tourvel. Potgczenie
tych charakteréw daje dos¢ niezwykty efekt — oto strazniczka cnoty Cecylii, oschta i
zimna matka jest jednoczesnie obiektem westchnien Valmonta, piekng, delikatng,
wierng i dobrg Tourvel. Starejki nie rozdziela tych postaci w kolejnych scenach, raczej
zapewnia im migkkie przenikanie, wspétmieszkanie w jej twarzy i gestach. Zmieniaja
sie stowa, poglady, charaktery a jej obie bohaterki szukajg swego miejsca w meskim
Swiecie. | jest to zawsze rola marginesowa, poddancza. Surowos¢ matki staje sie tylko
odpowiedzig na rane kochanki.

Owszem, moze by¢ i tak, ze historie pojedynku na zdrady i trofea mitosne Merteuil i
Valomnta opowiadajg w spektaklu Grety Oto trzy kobiety juz po wszystkich
wydarzeniach. Toruvel Starejki obmywa w potowie spektaklu zwtoki Valmonta i szepce
do jego zimnych st6p monolog o ich nienarodzonych dzieciach. Cecylia Wozniak siada
w pewnym momencie zatamana miedzy widzami, jest jedng z nas. Odmawiajac
udziatu w tej podtej grze, staje sie zagubionym w czasie dzieckiem, ktére nie moze
poja¢ mechanizméw mitosci — czemu sktada sie z niespetnienia, udreczen i
rozczarowan. Wreszcie finatowy monolog ma w spektaklu oskarzona, osadzona,
wygnana, chora i zapomniana markiza. Kufel méwi go wsciekle, jakby brata odwet za



wszystkie wykorzystane i wyplute kobiety z dziejow salonowej Europy, jakby jej upadek
byt fundamentem wszystkich zbrodni tego Swiata. W spektaklu Grety Oto te trzy
kobiety formutujg swoje oskarzenia, lamentujg nad losem swoim i siostr, ale — jak
napisatem wyzej — najmocniej wybrzmiewa wtasnie gtos Merteuil. Bo Kufel jest u
siebie w teatrze, bo na takich postaciach zeby zjadta, bo dzieki niej znany z filmoéw
Frearsa i Formana czarny kobiecy charakter, wiedzma salonowa, przemienia sie w tym
spektaklu w mscicielke, ktérej umyst rozrost sie na cate ciato. Mézgiem Merteuil sg
usta, dtonie, biust, brzuch i uda. Kazda komoérka jej ciata snuje plany, chce wygrac
niemozliwag do wygrania bitwe.

Dancey Karola Grzyka jest taki, jaki miat by¢: mtodzienczy, smukty, atrakcyjny, otwarty.
Aktor pokazuje przemiane kawalera z zabawki madrzejszych od siebie w nowego
Valmonta, manipulanta i oskarzyciela, ktory pograzy ostatecznie markize.

Michat Kosciuk zostat przez Grete Oto namoéwiony do zagrania roli amanta. To
brawurowa decyzja obsadowa. W moich wyobrazeniach Kosciuk grywatby do smierci
Jaska z Wesela, Edka z Tanga, jednego z bohateréw Rozmow przy wycinaniu lasu albo
XX z Emigrantow. Moze jeszcze Senatora z Dziadowi Ksiecia Konstantego
z Kordiana i Nocy listopadowej, a tu masz — Valomont! Zwalisty, toporny, wasaty,
niezbyt bystry. Kosciuk bawi sie tg postacig, Smieje sie z siebie jako antytezy
francuskiego kochanka. Jest jak polski wasaty hydraulik wpuszczony z tazienki, gdzie
naprawiat kolanko, na salony, bo wszyscy amanci akurat wyjechali z Paryza. Kosciuk
tworzy postac Valmonta zagubionego w swoich i markizy grach, stuchajgcego swego
krocza bardziej niz kogokolwiek. Ta rola to zmaterializowana meska chué, gtéd
niezaspokojenia, czotg erekcji. Kosciuk bywa celowo nieporadny, umownie
wyrafinowany, nieoczekiwanie smieszny. Jesli ktos miatby wykpi¢ konstrukcje XVIII-
wiecznego francuskiego Don Juana to tylko on.

4.

Greta Oto to pseudonim skrywajacy rezyserski duet Wiktora Stypy i Anity Szymanskiej.
Szymanska to aktorka i performerka z wroctawskiego Studia Kokyu, Stypa byt
asystentem Agaty Dudy-Gracz i Dariusza Starczewskiego. Trzy spektakle podpisali
wspolnie. Oprécz najnowszego, majg w dorobku monodram Szymanskiej (Trudny
obiekt troski) i premiere w tazni Nowej (Psy i ludzie) o losie zwierzgt podczas wojny w
Ukrainie. Greta Oto cho¢ brzmi jak nazwisko niemieckiej awangardowej rezyserki,
nazwe zawdziecza motylowi z rodziny rusatkowatych, ktéry ma przezroczyste
skrzydta, jakby odlane ze szkta (Glass Wing Butterfly). Motyl lustereczko wystepuje
gtébwnie w Ameryce Srodkowej. Greta Oto! Gratulacje dla duetu! Bo to chyba
najciekawszy pseudonim artystyczny od czaséw Amanity Muskarii i Horsta
D’Albertisa.



5.

Mowi w spektaklu Pani de Volanges: Jak wspaniale, ze zyjemy w oswieceniu! | jest to
jaki$ klucz do tego spektaklu. Komentarz zdradza fikcje. Swiadomos$é postaci
wykracza poza fabute. Greta Oto niby wiernie opowiada widzom przebieg fabuty
powiesci, tka wiarygodne portrety psychologiczne, by niemal rGwnoczesnie rozbierac¢
(dostownie i metaforycznie) postaci z tego XVIll-wiecznego kostiumu. Mito$¢ w wieku
rozumu stata sie przeciez igraszkag dla strategii salonowych i wyktadem strategii
uwodzenia. Rozum zadawat cierpienie ciatu. W krakowskim spektaklu mamy wiec pole
bitwy miedzy mezczyznami, ktérym wolno wszystko, bo sg mysliwymi oraz kobietami,
ktdre sg zwierzyng towna i muszg zaakceptowac swojg role. Scenarzysci rozsadzajg
adaptowany tekst interpolacjami z Szekspira (Romeo i Julia) oraz wspétczesnymi
demaskatorskimi monologami. W efekcie sceniczna historia staje sie po trosze
rozliczeniem z ksigzka, obrazem mitosci jako gry i pojedynku. Ofiary mdéwig: nie
chcemy by¢é wiecej niczyim trofeum. Mysliwi potworniejg, polowanie staje sie
absurdem i aberracjg. Dzisiejszy komentarz, zmiana akcentow tej historii nie niszczy
pierwotnej opowiesci, raczej otwiera w niej wyjscia ewakuacyjne dla tych, ktorzy nie
odnajduja sie w tej rozgrywce. Co zawsze przegrywa? — pyta Greta Oto. Ano przegrywa
ciato. | lezy porzucone, sfragmentaryzowane, uprzedmiotowione, jak to tono z obrazu
Courberta. Patrzymy na nie i widzimy tylko to, czym naprawde nie jest. Ono patrzy na
nas i widzi tylko siebie.



